








Wolfgang Amadeus Mozart
\ Sinfonia Concertante fiir Violine
und Viola Es-Dur KV 364

Im Jahr 1779 brannte der 23-jaghrige Mozart darauf, sich von
den Beschrdnkungen zu befreien, die ihm sein Dienstherr in
Salzburg, der Erzbischof Colloredo, auferlegt hatte. Eine kurz
zuvor unternommene Reise nach Mannheim, in die damalige,
fur ihre musikalischen Innovationen bekannte Metropole der
Orchestermusik, und nach Paris hatte sich als entscheidend
erwiesen. Sie hatte offenbar den Wunsch geweckt, mit einigen
der instrumentalen Formen und Stile zu experimentieren, die
Mozart kennengelernt hatte. Ein Ergebnis war die Sinfonia
Concertante, ein Werk, das vor Freude tber die Erkundung
neuer instrumentaler Klangkombinationen und Méglichkeiten
nur so strotzt. Es markiert eine Art Wendepunkt und fasst im
Grunde vieles von dem zusammen, was Mozart bis dahin als
Kiinstler erreicht hatte. Nicht lange danach - und zum Teil
aufgrund seiner rein vergniiglichen kreativen Bemiihungen auf
Kosten seiner Pflichten als Hoforganist - wurde er von seinem
Chef fristlos entlassen (mit, wie er es in einem Brief siiffisant
ausdriickt, ,einem Tritt in den Hintern®) und verlieft Salzburg
fUr immer, um in Wien zu leben.

Die Gattung Sinfonia Concertante ist, wie der Name schon an-
deutet, eine Mischung aus Symphonie und Konzert. Sie verei-
nigt diese verschiedenen Dimensionen auf wundersame Weise.
Wie Haydn schépft Mozart sein eher bescheidenes Orchester-
ensemble bis zum Maximum aus. Es gibt keine Pauken, nicht
einmal Fl6ten oder die von Mozart so geschatzten Klarinetten,
aber er teilt die Bratschen, um einen volumindser klingenden
Streicherapparat zu haben. Vor allem die Proportionen des
Eroffnungssatzes sind grofizligig und ausladend, was den sym-
phonischen Aspekt des Werks noch verstdrkt. Das Satzschema
folgt der traditionellen schnell-langsam-schnell-Formel.



Fir viele ist dieses Stiick das grofartigste von Mozarts Violin-
konzerten, gleichzeitig spielt die Bratsche hier mal nicht die
sprichwortliche zweite Geige. Mozarts Wahl des Instruments
fiir den zweiten Solisten ist bezeichnend: Obwohl er selbst
ein hervorragender Geiger war, spielte er auch gern Bratsche
in Streichquartett-Ensembles und genoss die Perspektive,

,in der Mitte” zu stehen. Besondere Merkmale der Sinfonia
Concertante sind die Partnerschaft und Gleichberechtigung
der beiden Solisten und die ausgewogene Klangmischung, die
sie erreichen. In Mozarts Originalpartitur ist die Bratschen-
stimme sogar in D-Dur notiert, so dass der Bratschist die
Saiten einen Halbton héher stimmen muss, eine sogenannte
Skordatur. Damit soll auch der klanglich normalerweise eher
zuriickhaltenden Bratsche eine gewisse Strahlkraft verliehen
werden, um die fiir gewdhnlich im Rampenlicht stehende
Brillanz der Violine auszugleichen.

1. Satz

In der erdffnenden Orchesterexposition reiht sich eine Idee an
die andere, bis man irgendwann fast den Uberblick verliert.
Es kommen immer mehr dazu, wenn die Solisten in einer der
erhabensten Passagen von Mozart auftreten, indem sie sich
auf einem anhaltenden hohen ,Es“ aus dem Hintergrund
erheben. Es ist vielleicht keine Uberraschung, dass George
Balanchine ein bertihmtes Ballett zu dieser Musik choreo-
grafiert hat, denn die Rolle des Solistenduos beinhaltet eine
Konversation nicht nur mit dem Orchester, sondern auch
miteinander. Dies wird in den vielen Echo-Passagen deutlich,
die Mozart einbaut, und in der Konstruktion der ausdrticklich
ausgeschriebenen Kadenzen.

2. Satz

Das empfindsame Andante ist einer der relativ seltenen
langsamen Moll-Sdtze Mozarts. Bratsche und Violine bilden
ein komplementdres Paar, wdhrend Mozart ein scheinbar
unendliches Lied entfaltet und praktisch das vorwegnimmt,
was Wagner spdter explizit als ,unendliche Melodie” be-
zeichnen wiirde. Die beiden Soloinstrumente dialogisieren wie
Singstimmen in einem Duett und bewegen sich sogar an der
Grenze zum Rezitativ, zum Sprechgesang.

3. Satz

Mit dem Rondo-Finale kehrt ein unbdndig freudiger Geist zu-
rick. Wie der Musikwissenschaftler Alfred Einstein bemerkte,
resultiert seine ,Heiterkeit hauptsdchlich aus der Tatsache,
dass in der Kette der musikalischen Ereignisse das Unerwar-
tete immer zuerst auftritt und dann das Erwartete folgt*.

Von der Sinfonia Concertante sind nur Fragmente von
Mozarts Manuskript erhalten. Heute ist das Werk in erster
Linie aufgrund der Erstausgabe bekannt, die zehn Jahre nach
Mozarts Tod erschien. Die Manuskriptfragmente aber zeigen,
dass die Kadenzen aus Mozarts eigener Hand stammen.



Wolfgang Amadeus Mozart
\ Symphonie Nr. 41 C-Dur KV 551
,2Jupiter”,

Im Jahr 1788 geschahen zahlreiche mehr oder weniger weltbewe-
gende Dinge: In den USA begann die erste Prdsidentschaftswahl,
aus der George Washington als Sieger hervorging. Der Philosoph
Immanuel Kant vollendete seine ,Kritik der praktischen Vernunft”
und William Bligh entdeckte die Bountyinseln. Auflerdem voll-
endete Wolfgang Amadeus Mozart seine Symphonie Nr. 41, die
unter Musikliebhabern gemeinhin als Jupiter-Symphonie bekannt
ist. Wie bei so vielen musikalischen Spitznamen, geht diese
Benennung nach dem Wettergott, der Blitz, Donner und Regen
kontrolliert, nicht auf den Komponisten zurlick, sondern vermut-
lich auf eine Erzdhlung des englischen Komponisten und Verlegers
Vincent Novello. Der besuchte 1829 Mozarts Witwe und den Sohn
Franz Xaver und berichtete: ,Mozarts Sohn sagte, er halte das
Finale der Sinfonia in C seines Vaters - die Salomon den Jupiter
taufte - fir den hochsten Triumph der Instrumentalkomposition,
und ich stimme ihm zu“. Damit ist der deutsche Geiger Johann Pe-
ter Salomon gemeint, der sich in London als Impresario etabliert
hatte und auch fir die beriihmten Aufenthalte Joseph Haydns in
Grofibritannien in den 1790ern verantwortlich war.

Als Mozart 1781 aus dem Dienst des Salzburger Erzbischofs aus-
geschieden war, hatte er die Sicherheit eines Hofpostens gegen
die Freiheit ausgetauscht, seine eigenen kinstlerischen Ziele zu
verfolgen. Anfdnglich schien seine Entscheidung richtig zu sein,
denn seine ersten Jahre in Wien waren relativ eintrdglich: Seine
Opern waren erfolgreich, er erhielt zahlreiche Auftrdge und fand
regelmaflig Gelegenheit, seine Klavierkonzerte vor der Wiener Eli-
te aufzufiihren. Aufierdem freundete er sich mit Joseph Haydn an,
wurde Freimaurer, heiratete Constanze Weber und griindete eine
Familie. Ende 1787 wurde Amadeus eine Teilzeitstelle am Hof von
Joseph II. gewdhrt. 1788 befand sich Osterreich jedoch im Krieg



mit dem Osmanischen Reich, und die Mittel fiir das Mdzenaten-
tum waren knapp. Flir Mozart kam zu den fehlenden Mitteln noch
eigenes finanzielles Missmanagement hinzu. Nachdem er die
Miete fiir seine zentral gelegene Wohnung nicht mehr bezahlen
konnte, zog er in eine neue Wohnung, die kleiner und weiter vom
Stadtzentrum entfernt war. Aulerdem war er gezwungen, bei
seinen Freunden Geld zu leihen. Bald darauf starb auch noch
seine kleine Tochter. Trotz aller Schwierigkeiten war der Sommer
1788 musikalisch recht fruchtbar. In weniger als zwei Monaten
vollendete Mozart zwei Klaviertrios, eine Klavier- und eine Violin-
sonate sowie seine letzten drei Symphonien. Sehr wahrscheinlich
schrieb Mozart diese zu seinen letzten Werken zdhlenden Stiicke
in Erwartung einer Auffiihrung in der kommenden Saison, aber es
gibt keine Hinweise darauf, dass sie jemals zu seinen Lebzeiten
aufgefithrt wurden.

Die Symphonie Nr. 41 stellt den Hohepunkt von Mozarts Orches-
terwerk dar. Zwar hdlt sich die Symphonie an die erwartete klas-
sische viersdtzige Form, doch in ihrer Brillanz, ihrem emotionalen

Gehalt und ihrer Komplexitat Gbertrifft sie alles, was Mozart zuvor

in seinem Instrumentalschaffen erreicht hatte. Mit gut dreiflig
Minuten Dauer ist das Werk zudem Mozarts ldngste Symphonie.

1. Satz

Der erste Satz beginnt mit drei kraftigen Tonen, auf die sofort
eine sanfte Seufzerfigur folgt. Zwischen diesen beiden exponierten
Polen entfaltet sich das Material des Satzes. Im weiteren Verlauf
setzen die beiden Oboen ein, dann fiigt das Solofagott seine
Stimme der Linie der Violinen hinzu, so dass die Melodie in drei
verschiedenen Oktaven gleichzeitig erklingt. Die Vorstellung der
Themen (Exposition) endet in C, doch die Verarbeitung derselben

(Durchfiihrung) beginnt véllig unvermittelt in Es. Was folgt ist ein
fantasievoller harmonischer Parforceritt, der auch kontrapunk-
tisch einige Uberraschungen bereithdlt.

2. Satz

Es folgt ein langsamer Satz mit geddmpften Streichern, der, wie
seine Andante-Cantabile-Bezeichnung vermuten lasst, durchge-
hend in einer sanften Vorwdrtsbewegung dahinfliefit.

3. Satz

Der dritte Satz ist ein tanzerisches Menuetto samt Trio, bei dem
Mozart die Zuhorer erst mal in die Irre fiihrt. Es beginnt ndmlich
mit zwei Akkorden, die wie eine Schlusskadenz klingen. Schon
diese beiden Mittelsdtze sind aulergewdhnlich, aber am be-
rihmtesten ist wohl das Finale.

4. Satz

Der letzte Satz beginnt mit einem Vier-Ton-Motiv (C-D-F-E), das
auch in einer Reihe anderer Werke Mozarts auftaucht. Aber die-
ses kleine Motiv ist nur eines von insgesamt fiinf, die Mozart im
Laufe dieses sonatenférmigen Satzes behandelt. Der Hohepunkt
kommt in der Coda, in der alle fiinf Motive gleichzeitig in einem
verschlungenen kontrapunktischen Netz zu héren sind, das mit
einem schwungvollen Einsatz von Blechbldsern und Pauken ab-
geschlossen wird. Das Finale stellt zweifelsohne den Héhepunkt
des gesamten Werks dar.

Das Geflihl der besonderen Ernsthaftigkeit und des Gewichts
dieser Symphonie war zweifellos ein Grund dafiir, dass die Jupi-
ter-Symphonie im neunzehnten Jahrhundert so beliebt war und
einen verehrten Platz im symphonischen Repertoire einnahm.
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Bremer Philharmoniker

Generalmusikdirektor \ Marko Letonja

1. Violine \ Anette Behr-Kénig (Konzertmeisterin),

Oleh Douliba (Konzertmeister), Reinhold Heise (stellv. Konzertmeister),
Anja Goring, Marina Miloradovic, Britta Wewer, Dagmar Fink,

Rafael Wewer, Gert Gondosch, Kathrin Wieck, Katja Scheffler,

Julia Nastasja Lérinc, Leila Hairova, Anna Elisa Lang*, Piotr Snelewski*

2. Violine \ Romeo Ruga, Jihye Seo-Georg, Camilla Busemann,

Florian Baumann, Immanuel Willmann, Christine Lahusen, Bettina Blum,
Beate Schneider, Ines Huke-Siegler, Anna Schade, Lenamaria Kiihner,
Haozhe Song

Viola \ Boris Faust, Annette Stoodt, Marie Daniels, Mabel Rodriguez*,
Gesine Reimers, Steffen Drabek, Anke Ohngemach, Dietrich Schneider,
Auste Ovsiukaite, Saori Yamada, Hayaka Sarah Komatsu, Maria Mészar*
Violoncello \ Antonia Krebber, Inga Raab*, Hannah Weber,

UIf Schade, Karola von Borries, Benjamin Stiehl, Andreas Schmittner,
Caroline Villwock, Lukas Wittrock, Joke Flecijn*

Kontrabass \ Hiroyuki Yamazaki, Eva Schneider, Florian Schdfer,
Christa Schmidt-Urban, Rani Eva Datta, Asako Tachikawa,
Daniel Matthewes

Flote \ Hélene Freyburger, Mihaela Goldfeld, Wen-Yi Tsai,
Jochen Ohngemach, Svea Guémy*, Javier Gutierrez Monterola*

Oboe \ Andrew Malcolm, Gregor Daul, Abraham Aznar Madrigal,
Daisuke Nagaoka

Klarinette \ Martin Stoffel, Shiho Uekawa, Olaf Grofimann,
Raphael Schenkel, Liana Lefmann

Fagott \ Dirk Ehlers, Johannes Wagner, Berker Sen, Naomi Kuchimura

Horn \ Matthias Berkel, Ines Kohler, Friedrich Miiller, Stefan Fink,
Dirk Alexander, Peter Schmidt

Trompete \ Roman Lemmel, Thomas Ratzek, Michael Boese,
Rudolf Lérinc

Posaune \ Marten Botjer, Anatoli Jagodin, Wolfram Blum,
Michael Feuchtmayr

Tuba \ Robert Schulz

Harfe \ Amandine Carbuccia

Pauke \ Nils Kochskdmper, Rose Eickelberg, Simon Herron*
Schlagzeug \ André Philipp Kollikowski, Pao Hsuan Tseng

Orchesterlogistik \ Torsten Scheffler, Felix Caspar, Oliver Buf

*Zeitvertrag

#E  Die aktuelle Konzert-
besetzung finden Sie
auf unserer Webseite




Vorschau

Familienkonzert
Mi 18.12.24 \ 18:00 Uhr \ Die Glocke O N I
Die Nussknackersuite

Pjotr lljitsch Tschaikowsky: der Halle 1im T

Die Nussknackersuite op. 71a ot von Hornist Pet
Florian Ludwig \ Dirigat rhdltlich am Bes
Erik Roflbander \ Rezitation ggen eine Spende von 8

Die Kinder der Grundschule Grolland

5. Philharmonisches Konzert

So 12.1.25\ 11:00 Uhr \ Die Glocke . A
Mo 13.1.25\ 19:30 Uhr \ Die Glocke B i it b
Jubelkldnge 200\ B moniier - 200\ M onitr
Edward Elgar: JUBILAUMS - JUBILAUMS
Konzert fir Violine und Orchester h-Moll op. 61 HONIG ’ HONIG »
Ludwig van Beethoven: Al o 3

inale \ Spéttrac!

Symphonie Nr. 3 Es-Dur op. 55 ,Eroica”

-
Marko Letonja \ Dirigat
Frank Peter Zimmermann \ Violine
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Symphoniker und die Elbphilharmonie.
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Form von Bild- und Tonaufnahmen
des Konzertes sind aus urheberrecht-
lichen Griinden verboten.

Wir danken den beteiligten
Kiinstleragenturen und Fotografen
fur die freundliche Unterstitzung.

prophil e.V., der Freundeskreis der Bremer
Philharmoniker, fordert und unterstiitzt die
kiinstlerische und padagogische Arbeit der
Bremer Philharmoniker als musikalisches
Aushdngeschild der Freien und Hansestadt.
Wir schaffen finanzielle Freiraume fiir
Projekte und Veranstaltungen und tragen
so zum kulturellen Leben fiir alle Bremer
Biirgerinnen und Biirger teil.

Unsere gemeinsame Férderung ermég-
licht besondere Veranstaltungen wie die
5nachsechs-After-Work-Konzerte, Festivals
im Tabakquartier in Woltmershausen oder
das Engagement in der Initiative ,Orchester
des Wandels”, die sich musikalisch mit dem
Klimawandel auseinandersetzt. Daneben
werden Instrumentenbeschaffungen fiir das
Orchester und die Musikwerkstatt unter-
stitzt.

Weitere Informationen und Kontakt unter
www.prophil.de

MUSIK IN BREMEN
FORDERN

Das bietet prophil lhnen:

* Neujahrsempfang mit dem Orchester
und dem Kennenlernen von Musikerinnen
und Musikern.

« Einladungen zu Orchesterproben.

* Teilnahmeméglichkeit an Konzertreisen.

 Kostenloser Besuch eines 5nachsechs-
Konzertes pro Spielzeit.

Werden auch Sie Mitglied unseres Freundes-
kreises und erleben Sie die bereichernde
Erfahrung, mit Gleichgesinnten unsere
traditionsreichen Bremer Philharmoniker
und deren kiinstlerisches Wirken zu férdern.

Sie sind schon Mitglied? Dann sagen Sie es
bitte in lhrem Freundes- und Bekanntenkreis
weiter und vergréfern Sie so unser Netz-

werk ,Aus Liebe zur Musik“!
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Weil’'s um mehr
als Geld geht.

Wir setzen uns fur all das ein, was
den Menschen, den Unternehmen
und uns wichtig ist — mit Sicherheit.
Damit Bremen eine 1(i)ebenswerte
Stadt bleibt.

Die Sparkasse
Stark. Fair. Hanseatisch. Bremen



